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"Feature” on laina englannista, jossa sen semanttinen kentté on laaja. Sana feature voi tarkoittaa
niin piirrettd, kasvonpiirteitd, nayttavaa lehtijuttua, tv- tai radioreportaasia kuin pitkaa kokoillan
elokuvaakin. Mediamaailman kontekstissa "feature”-sanalla on suomessa vakiintunut kaytto:
feature on "human interest -aineistoa sisaltava erikoisjuttu, -artikkeli, -reportaasi tai -ohjelma, joka
aiheeltaan pohjautuu usein johonkin uutistapahtumaan mutta on sisaltonsa puolesta uutista
ajattomampi ja monipuolisempi. Featureksi on usein maaritelty kaikki ei-uutismaiset, varsinkin
viihdepainotteiset jutut.” (Kuutti & Puro 1998, 34.)

Feature on siis kirjoittamistapa, jolle voidaan nimeta tietyt ominaispiirteensa. Feature

poikkeavaa uutisesta rakenteeltaan, aiheeltaan ja kasittelytavaltaan. Feature ei ole rakenteeltaan
uutisen tapaan yldsalaisin kddnnetty pyramidi, vaan usein kertomusrakenteen omaava, kokonaan
luettavaksi tarkoitettu teksti alkuineen, keskikohtineen ja loppuineen. Usein featuret ovat aiheiltaan
human interest -tyyppisia. Siind missa uutinen pyrkii vain informoimaan, featuren tavoitteena on
my0s herattaa elamyksia. Feature-jutut eivat ole niin ajankohtaisia kuin uutisaineisto, mutta siita
huolimatta feature-juttuihin patevat samat journalistisen faktapohjaisuuden ja tarkkuuden kriteerit
kuin uutisiin. (Friedlander & Lee 2004, 2-6.)

Journalistisen kirjoittamisen lajityyppina feature pitaa sisallaan useita juttutyyppeja.

Yleisimmat naista ovat reportaasi ja henkilokuva. Sana "reportaasi” on johdettu latinan verbista
reportare "tuoda tullessaan”. Sana vihjaa, mista reportaasissa on kysymys: joku menee paikan
paalle, ndkee, kuulee ja palaa kertomaan siitd muille. Reportaasi edellyttida toimittajan paikalla oloa,
tapahtumien, ihmisten ja tunnelmien havainnointia. Reportaasilta myos odotetaan persoonallisuutta,
kirjoittajan ndkoisyyttd. Reportaasin keinoin voidaan kisitelld mita tahansa, mutta Nousiaisen
mielestd "se sopii parhaiten niin sanottujen tavallisten ihmisten elaman kuvaamiseen, ja sitd
useimmiten kadytetadn”. Reportaasin aikamuoto on yleensa preesens. (Nousiainen 1998, 117-118,
125.) Kirjoittamani narratiiviset featuret ovat olleet valtaosin juuri reportaaseja.

Henkilokuva eli profiili on henkil6haastattelua laajempi ja perinpohjaisempi henkil6juttu, joka
maalaa kokonaiskuvan lukijalle julkisuudesta tutusta ihmisestd ja hdneen vaikuttavista voimista.
Henkil6kuva on aiheeltaan ajankohtainen tai ajankohtaistumassa. (Raty 1998, 138.)

Kaunokirjalliset keinot tiedonvilityksen palveluksessa

Osa feature-jutuista voidaan maaritella narratiiviseksi journalismiksi, tekstilajiksi, joka hyodyntaa
kaunokirjallisuuden kertomatekniikoita. Kirjoitusoppaat kayttavat kasitetta creative nonfiction,
jonka voisi suomentaa luovaksi faktatekstiksi tai ei-fiktioksi, kuten Lassila-Merisalo tekee (Lassila-
Merisalo 2009). Kasite on rinnakkainen narratiivisen journalismin idealle: "[c]reative nonfiction
tells a story using facts, but uses many of the techniques of fiction for its compelling qualities and
emotional vibrancy” (Cheney 2001, 1). Lassila-Merisalo katsoo kaunokirjallisen journalismin
sijoittuvan fiktiivisista piirteistdan huolimatta osaksi mediatekstien kenttaa ja niiden lainalaisuuksia
(Lassila-Merisalo 2009, 192).

Puhuessani tdssa kirjoitelmassa narratiivinen featuresta tarkoitan silla journalistista tekstid, joka
ei ole rakenteeltaan ylosalaisin kddnnetty pyramidi, vaan muodoltaan vapaa, usein aristoteelista
dramaturgista rakennetta noudatteleva kertomus. Feature ei ole aiheeltaan polttavan ajankohtainen,
vaan vetoaa lukijan inhimilliseen uteliaisuuteen ja tunteisiin. Tekstina feature ei ainoastaan
informoi, vaan mydos viihdyttaa. Narratiivinen feature kdyttaa kaunokirjallisuudesta lainattuja
kerronnantekniikoita ja voi olla juttutyypiltdan esimerkiksi reportaasi tai henkilokuva.
Narratiivinen feature lainaa kerronnan tekniikkaansa realismin estetiikasta. Tom Wolfe
kirjoittaa 1960-luvun uusien journalistien etsinndsta: "By trial and error, by ’instinct’ rather than
theory, journalists began to discover the devices that gave the realistic novel its unique power,
variously known as its immediacy’, its ‘concrete reality’, its 'emotional involvement’, its
'gripping’ or "absorbing’ quality.” (Wolfe 1973, 46.)

Wolfe 16ysi nelja kerronnan keinoa, jotka tekevat realistisen romaanin mukaansatempaavaksi.
Hén kutsuu tehokeinoja kasitteelld devices of realism. Ensimmadinen niistd on kohtausrakenne: juttu
kerrotaan etenemadlla kohtauksesta toiseen. Sivuroolissa olevaa suoraan kerrontaa voidaan kayttaa
esimerkiksi kohtausten valisissa siirtymissa. Realistinen dialogi on realismin keinoista toinen.



Wolfen mukaan dialogi tehoaa lukijaan syvemmin kuin mikddn muu yksittdinen keino ja on myos
monipuolinen henkilékuvauksen valine. Sisdinen nakdkulman kautta lukija viedaan henkilohahmon
mielen maailmoihin. Lukija ndkee ja kokee maailman henkilohahmon silmin. Wolfesta jokainen
kohtaus tulisi esittda jonkin henkilohahmon ndkékulmasta, koska tallainen kerronta vahvistaa
tekstin tunnelatausta. Lukija kokee kohtauksen emotionaalisen todellisuuden henkiléhahmon kautta.
Neljannesta tehokeinosta kaytetddn ilmaisua status life, jolla tarkoitetaan sosiaalisesta asemasta
kielivien yksityiskohtien esittdmista jutussa. Siis kaikkien niiden vihjeiden, jotka kertovat "milla
sijalla henkil6t ovat inhimillisessa nokkimisjarjestyksessa ja miten he parjaavat kamppailussa
asemansa sailyttamiseksi tai kohentamiseksi tai jossakin valittdmassa tilanteessa.” Kaytdnnossa
tama tarkoittaa yksityiskohtia vaatteista, huonekaluista, puhetyylista, tavasta suhtautua erilaisessa
sosiaalisessa asemassa oleviin. (Wolfe 1973, 46-47; Wolfe 2001, 193.)

Alku, keskikohta ja lopetus

Juttu rakentuu kohtauksista. Kohtaukset ovat elokuvallisia (Gutkind 1997, 46) ja herattavat lukijan
mielen kuvittelemaan. Lukija kokee jutun henkilohahmojen toimivan, elehtivan ja puhuvan (Cheney
2001, 54). Vaikka juttu kertoisi menneisyydesta, kohtaus voidaan kirjoittaa preesensissa ja antaa
nain lukijalle kokemus silminnakijyydesta (Cheney 2001, 11). Kohtausten olisi hyva sisaltaa
toimintaa, juoksuttaa tarinankerrontaa eteenpdin ja sisaltaa konfliktin (Gutkind 1997, 34, 46).
Narratiivisen jutun kohtaus voi sisdltaa esimerkiksi kuvausta, dialogia, tajunnanvirtakerrontaa ja
elaytymisesitysta (ks. Palmgren 1986, 205).

Hyvia kohtauksen aiheita ovat muun muassa onnettomuudet, epdonnistumiset, syntymat, riidat,
vastoinkdymiset ja kuolemat. Tiedonhankintavaiheessa havainnoiduista tapahtumista valitaan ne,
joissa on eniten draamallista ja visuaalista potentiaalia. (Cheney 2001, 55.)

Kirjoitusoppaiden mukaan kohtauksen funktio riippuu muun muassa siitd, missé vaiheessa

juttua kohtaus esitetdan. Aloittava kohtaus eli lead on kaikkein tarkein. Lead vangitsee lukijan jutun
dadreen, informoi, mista jutussa on kysymys, johtaa keskelle toimintaa. (Gutkind 1997, 42;
Friedlander ym. 2004, 186.)

Lead menee suoraan asiaan, esittelee lukijalle tapahtumapaikan, tilanteen ja jutun

henkilohahmot (Friedlander ym. 2004, 31). Antiikin retoriikassa puheen aloituksen yhteydessa
puhutaan ilmiésta captatio benevolentiae, kuulijan hyvantahtoisuuden tai suopeuden herattdminen
(Captatio benevolentiae 2015).

Konflikti esitelladn lukijalle mahdollisimman varhain jannitteen synnyttamiseksi. Konflikti
sisaltyykin jo usein ensimmadiseen kohtaukseen tai jopa jutun ensimmaiseen lauseeseen. Konflikti
herattaa lukijan kiinnostuksen ja saa lukemaan juttua eteenpdin. Konflikti voi olla henkiléhahmon
mielen sisdinen, henkildiden valinen tai henkildhahmon ja maailman vélinen. Konflikti voi olla
esimerkiksi vakava sairaus, riita tai yhteiskunnan suunnalta tuleva uhka. Konfliktia seuraa kehittely.
Ristiriita kérjistyy karjistymistdan ja puhkeaa lopulta kliimaksissa tdyteen loistoonsa ennen kuin saa
paatoksensa loppuratkaisussa. (Friedlander ym. 2004, 30-33.)

Dialogi lisdi uskottavuutta

Dialogilla tarkoitan jutun henkildhahmojen vélistd vuoropuhelua, monologilla henkiléhahmon
yksinpuhelua. Dialogi on Suomessa narratiivisissa jutuissa vain harvoin kaytetty kerronnanmuoto
(Lassila-Merisalo 2009, 25). Kerronnallisena elementtina dialogi on toiminnallinen ja
karakterisoiva, ja on sanottu, ettd kaunokirjallisen kerronnankeinoista juuri dialogi on se, joka
tempaa lukijan kaikkein tehokkaimmin mukaansa (Wolfe 1973, 46; Cheney 2001, 93).

Narratiivisen journalismin kirjoittajat ovat kritisoineet normaalijournalismia "sitaattimaniasta”.
Esimerkiksi haastattelusta tarjotaan jutusta vain pienia naytteita sitaateissa. Reaalimaailmassa
ihmiset viestivat kuitenkin keskustelemalla. Keskustelu kaapataan narratiiviseen featureen
autenttisen efektin aikaansaamiseksi. Dialogi viestii totuudellisuutta ja sitd, ettd taiméa keskustelu on
joskus kayty juuri tillaisena. (Gutkind 1997, 21.)

Lassila-Merisalo pitda dialogia ehkdpa haasteellisimpana kertomisen tapana narratiiviselle
journalismille. Dialogi ei ndet ole tiysin toimittajan vallassa. Narratiivisen featuren dialogin on
oltava realistista, toimittajan on toistettava se ldhes sellaisenaan. (Lassila-Merisalo 2009, 25.)
Kerrontaan voi upottaa myds monologeja, joilla tarkoitetaan yhden henkilohahmon puhumia,



suhteellisen pitkia keskustelun osia, puheita, luentoja tai ndiden osia. Ihmisten itseilmaisua on
tallennettu esimerkiksi kirjeisiin, oikeuden poytékirjoihin, muistelmiin, paivakirjoihin ja
sanomalehtiin. (Cheney 2001, 93-94, 102.) Myo6s sahkdposteja, blogipostauksia, Facebook-
paivityksia, tviittauksia ja tekstiviesteja voi tuoda juttuun dokumentaarisena materiaalina.

Detaljit ja sisdinen nikékulma

Narratiivinen juttu on ladattu yksityiskohdilla. Yksityiskohdat ankkuroivat jutun lukijan muistissa
oleviin kokemuksiin. Samalla ne nostavat pintaan naihin kokemuksiin liittyneita tunteita.
Tasmalliset ja todenmukaiset yksityiskohdat synnyttavat myos uskottavuutta. (Cheney 2001, 38, 42;
Gutkind 1997, 47.)

Wolfe pitaa tarkedna erityisesti henkilohahmon statuksesta kertovien yksityiskohtien
sisallyttamista tekstiin. Tallaisia yksityiskohtia voivat olla esimerkiksi ilmeet, eleet, tavat, maneerit,
huonekalujen tyyli, sisustus, tavat matkustaa, sydda, huolehtia kodista, kayttaytya lapsia kohtaan,
palvelijoita kohtaan, "ylempia” ja "alempia” kohtaan, omaisuus, kavelytyyli ja niin edelleen. Wolfe
kutsuu naita kohtauksen symbolisiksi yksityiskohdiksi. (Wolfe 1973, 47.)

Narratiivisen jutun kontekstissa nakdkulmalla tarkoitetaan sitd, kenen silmien kautta lukijalle
valotetaan maailmaa, ihmisia ja heiddn toimintaansa. Nakékulmana voi olla joko yksikon
ensimmadinen tai kolmas persoona. Yksi juttu kerrotaan yleensad yhdestd nakékulmasta.
Nakokulmien vaihtelu rikkoo jutun yhtenaisyytta ja luo lyhyehkoéon lehtitekstiin helposti
sekavahkon vaikutelman. (Cheney 2001, 120.)

Yksikon ensimmaisessd persoonassa kirjoitettu juttu voi olla sellainen, jossa toimittajakertoja

on myos jutun padhenkil6. Narratiivisissa jutuissa tima on harvinaista, mutta esimerkiksi
omaeldmankerroissa yleista. Toisaalta yksikon ensimmaisessd persoonassa kirjoitettu juttu voi olla
sellainen, jossa toimittajakertoja kertoo juttua jostain toisesta henkildsta eika itsestdadn. Talloin on
tarkeaad, ettd mindmuotoisesta kerronnasta huolimatta keskiossa on tuo toinen henkilo eika toimittaja
itse. Yksikon ensimmaisessa persoonana nakékulmana soveltuu intiimien, vetdvien ja valittémien
lahikuvien luontiin. Yksikén kolmannen persoonan nakékulma sen sijaan soveltuu paremmin paljon
hahmoja, kuvausta ja tilanteita sisiltavien yleiskuvien kirjoittamiseen. Hin -muoto ei ole niin valiton
ja persoonallinen kuin mindmuoto. (Cheney 2001, 120-123.)

Gonzo-journalismi on narratiivisen journalismin yksi erityinen lajityyppi. Gonzo lahestyy
tekstilajina kaunokirjallisuutta ja etadntyy faktapohjaisuudesta. Muoto on keskeisempéaa kuin
valitettdva tietoaines. Kuutin mukaan gonzo on "[a]merikkalaisperdinen journalismin laji, joka
pohjautuu voimakkaasti journalistin omaan kokemus- ja elamysmaailmaan. Kyse on journalismista
tai journalismin parodiasta, jossa toimittaja omalla subjektillaan itse aiheuttaa monet kuvaamistaan
tapahtumista. Nimitys sai 1960-luvun lopulla alkunsa amerikkalaisesta journalistista Hunter
Thompsonista, jonka jutuissa esiintyy "tohtori Gonzo' -salanimea kayttava henkil6.” (Kuutti 2012.)
Gonzossa korostuu toimittajan rooli aktiivisena toimijana. Tekstilaji on leimallisesti hyvin
subjektiivinen ja voi sisaltda tendenssimaisidkin savyja. Se ei siis edes pyri aiheensa tasapuoliseen
esittdmiseen.

Seka yksikon ensimmaisessa ettd kolmannessa persoonassa kerrottu juttu mahdollistaa
normaalijournalismille epétyypillisen psykokerronnan, hahmojen mielenmaailmasta kirjoittamisen
(Wolfe 1973, 46). Psykokerronnan muotoja ovat muun muassa eldytymisesitys ja
tajunnanvirtakuvaus. Eldytymisesitys on kertojan tekstig, joka kuvaa henkiléiden puhetta ja
ajatuksia, mutta ei sisdlla johtolausetta. Tajunnanvirrassa puolestaan kuvataan sanoilla henkilon
vuorosanoja edeltdvaa tilaa. Tajunnanvirran padasiallisin muoto on yksikén ensimmaisessa
persoonassa tapahtuva sisdinen monologi. Toinen muoto on yksikdn kolmannessa persoonassa
tapahtuva ajatusreferaatti. Tajunnanvirran viimeistellyin muoto on ajatuspuhe. Siind monologi on
loogista eika kielioppia rikota niin rankasti kuin yleensd muussa tajunnanvirtakuvauksessa. (Ks.
Palmgren 1986, 214-216.)
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