Stillinger: Mika on tekija?
(ref. Tuuli Korpela)

Tekijan katoaminen, karkotus tai jopa kuolema ovat olleet hallitsevia trendeja kirjallisuuden
teoriassa viime vuosikymmenind. Barthesin ajatus tekijan kuolemasta syntyi vuonna 1968,
mutta tekijan huomiotta jattdminen oli saanut jo 19301950 -luvuilla suosiota
kirjallisuuskritiikissa, jossa pyrittiin keskittymadn itse tekstiin tekijén sijaan. Myos Focault
oli vaikuttamassa historiallisen, konkreettisen tekijan irtautumiseen tekstistaan. Filosofisella
ja poliittisella kentalla Barthesia ja Focaultia seuranneet Kkirjallisuusteoreetikot kasittelivat
teksteja erilldan tekijastd, puhtaasti Kirjoitustyon tuloksina. Tassa Kirjassa paneudutaan
tekijan haivyttdmisen seurauksiin, ja luvussa | kasitelladn tekijyytta yleisesti.

Kaikki tietdvat, mika on kirjailija: kirjan kirjoittaja. Olemme pikkulapsesta asti tekemisissé
erilaisten kirjoittajien ja tekstintekijoiden kanssa, ne ovat I&sné jopa nimettomissa
kansanlauluissa, loruissa ja saduissa. Pian lapsi alkaa kuitenkin yhdistdd mielesséén tutun
kirjailijan nimen lempikirjoihinsa ja haluaa lukea lis&a tutulta tekijalta. Kokemuksemme
kirjailijoista muotoutuu koului&ssé ja luokittelemme heité kiinnostaviksi, hauskoiksi,
loukkaaviksi tai tylsiksi, ja kenties vain muutamat ansaitsevat ihailumme. Kuitenkin
kirjailijakésityksemme ja& usein kestévaksi ja monipuoliseksi. Jos vield satumme asumaan tai
tyoskentelemaan akateemisessa yhteisossd, ymparistomme on tdynna kirjoittajia. Myos
tietokirjailijat lasketaan englantilaisissa tiedekunnissa kirjailijoiksi (author).

Vaikka olemme tekemisissé kirjoittajien kanssa koko elamadmme ja vaikka meisté tulisi
professoreita, tieddmmeko kirjoittajista silti mitddn? Suurin osa arvostamistamme
kirjailijoista on kuolleita tai kaukana. Heidan teoksensakin ovat niin erillisid heista itsestéan,
ettd niiden perusteella on vaikeaa tehda johtopéatoksia itse Kirjailijoista. Henry James (1843—
1916) oli ensimmaisia, joka erotti selkeésti kirjailijan tdman luomista henkildista. Vuonna
1966 Barthes jakoi kertojaratkaisut kolmeen eri tyyppiin: kirjailijan aani, kaikkitietava
kertoja sekd yhden tai useamman henkilon kautta kerrottu tarina. Joidenkin Kriitikoiden
mielestd tekijan aani nakyy kaikessa, mita han kirjoittaa — ei ihme, ettd monet teoreetikot ovat
halunneet péaastd kokonaan eroon tekijoisté teksteistd puhuttaessa.

1700-luvun lopulla Kirjailijoiden nahtiin olevan vahvasti yhteydessa teoksiinsa, ja
romantiikan aikainen kasitys taiteilijanerosta péati myos Kirjailijoihin. Elamakerrallinen
lahestymistapa teksteihin oli vallalla koko viktoriaanisen ajan ja siita tuli lopulta myds osa
kirjallisuuden opetusta yliopistoissa 1800-luvun lopulla. 1900-luvun alkuvuosikymmenille
tullessa keskittyminen elamakerrallisuuteen oli syrjayttanyt jopa varsinaiset
Kirjallisuushistoriikit.

Edelleenkin teksteista yritetadn tulkita tekijan merkitysta, etsia haneen ja hanen elamééansa
liittyvia seikkoja. Kirjailijan taustaa saatetaan selvittaa tarkastikin selvittamalla esimerkiksi
hanen tydskentelytapojaan tai penkomalla vanhoja kirjeitd, muisti- ja paivékirjoja, aanitettyja
keskusteluita, vertaamalla teoksen yksityiskohtia Kirjailijan ja tamén lahipiirin elamén
tapahtumiin seké peilaamalla teosta saman Kirjailijan muihin teoksiin. Myds tutkimus teoksen
historiallisesta, poliittisesta, kulttuurisesta ja sosiaalisesta kontekstista voi auttaa pdédsemaan
kirjailijan jaljille. Toisinaan on jopa lahes mahdotonta loytaa kirjallisuudentutkimusta, jossa
kirjailijaa ei lahestyttdisi edes jollakin tavoin elamakerrallisesta ndkokulmasta.



Koska kirjallisuudentutkimus on niin elamakerrallisuuden varittama, meidéan pitéisi unohtaa
koko nykyisen kaltainen kirjallisuustiede, jos haluaisimme taysin hylata elamékerrallisuuden.
Haluaisin kuitenkin osoittaa, ettei elamakerrallisuus kirjallisuudentutkimuksessa ole turhaa.
Kaytan esimerkkiné Keatsin runoa Sonnet to sleep nayttaakseni kuinka elamékerrallinen
ymmarrys voi lisatd myos tekstuaalista ymmarrysta.

Mielesténi Keatsin runoa on l&hes mahdotonta tarkastella vain anonyymina tuotoksena vailla
taustaa. Ilman elamakerrallista tietoa voimme ehka eritelld sonetin rakenteita tai 10yt&é
yhteyksi4 toisiin runoihin. Saatamme nauttia metaforista ja kielen soinnista, viittauksista
arkielamaan ja uskonnollisuuteen. Ehka pitdisimme sonetista, mutta tuskin sisallyttaisimme
sitd epéloogisuuksineen silti yhteenk&an antologiaan. Tilanne muuttuu taysin, jos
tarkastelemmekin runoa yhteydessa Keatsiin itseensa ja peilaamme sit& esimerkiksi hénen
muuhun tuotantoonsa ja hanen kirjeenvaihtoonsa.

Keats kirjoitti Sonnet of Sleepin kevaalla 1819, mutta se julkaistiin ensimmaisen kerran vasta
vuonna 1938, jolloin Keatsin kuolemasta oli kulunut jo yli 17 vuotta. Suurelle yleis6lle se tuli
tunnetuksi vasta vuosikymmen mythemmin, runoilijasta kertovassa elamékerrassa. Keats ei
siis itse julkaissut Sonnet of Sleepid, eiké se ole ainoa runo, joka héneltd on julkaistu vasta
postuumisti. Sonetin tietyt epdloogisuudet voivatkin selittyé sillg, ettei se ollut vield valmis
vaan vasta prosessissa.

Vuonna 1819 Keats ilmaisi tyytymattomyytensa olemassa oleviin sonetin muotoihin. Han
pyrki kehittdméén uusia muotoja, mutta ei kokenut onnistuneensa siiné. Tietoisuus Keatsin
tyytymattomyydestd vanhoihin séerytmeihin antaa lisda avaimia ymmartaa runon
ominaisuuksia. Sonetin rikas kieli puolestaan saa paljon savyja ja merkityksid, kun se
yhdistetaan runoilijaan. Uskonnolliset sanat sek& huumausaineisiin liittyvat viittaukset ovat
tyypillisia Keatsin runoudelle. Sékeiden takaa loytyy yhteyksid myos kuolemaan.

Sonetin paateema on johdettavissa vain eldmakerrallisuuden kautta, 16ytamalla yhtalaisyyksia
hénen muusta tuotannostaan. Ideaalin ja luonnollisen valinen ristiriita, kuolema ja muutos
ristedvat hanen tuotannossaan niin kielelliselld, ideologisella kuin tunnetasollakin. Usein
runojen protagonisti yrittad huonolla menestyksella paeta tavalla tai toisella karua
todellisuutta. Keatsin tuotannolla on huomattu olevan yhteyksid myés moniin muihin hanté
edeltaviin Kirjailijoihin kuten Shakespeariin, Burtoniin ja Danteen. Elamékerrallinen
materiaali kertoo Keatsin lukeneen ja tutkineen tarkkaan alleviivausten kera kyseisten
kirjailijoiden tuotantoa.

Tassa vaiheessa on aika kysyd, kuka oikeastaan kirjoitti Sonnet of Sleepin? Meilla on toki
olemassa Keatsin kasialalla Kirjoitettuja alkuperaisversioita, mutta julkaisujen yhteydessa
sonetti kohtasi paljon muutoksia kulkiessaan kustannustoimittajalta toiseen. On
mielenkiintoista, ettd jokainen versio on erilainen. Jo ensimmainen, postuumisti julkaistu
versio oli teknisesti vahintdan kolmen tekijan yhteinen tuotos, joista Keats oli vain yKksi.

Tekstin editointi ennen julkaisua on tavallista ja jokainen Kirjailija tulee varmaankin jollakin
tavalla myos vaarinymmarretyksi tai -kohdelluksi siind yhteydessa. On myds tapauksia, joissa
asiaan kuuluva editointi ylittaa tavallisen korjailun ja siistimisen rajat ja muuttuu todella
osaksi tekijyyttd. Tiesimmepé tai emme, oikeastaan tuntemamme Keatsin tuotos onkin
todellisuudessa lopputulos yhteistyosta Keatsin ja Woodhousen valilla.



Sonnet to Sleep on yksi esimerkki siitd, kuinka térkeaa historiallinen tekijyys on tekstin
lukemiselle, ymmartamiselle ja arvostukselle. Toisekseen se on esimerkki siit4, kuinka monta
tekijad usein on taustalla, vaikka teos kantaisi vain yhden tekijan nimed. Toki Keats on
vastuussa suurimmasta osasta sonettia ja Woodhouse vain pienista yksityiskohdista.

Uskoisin, ettd téllainen jossain maarin yhteinen tekijyys on yllattavankin yleistd missé
tahansa englantilaisessa ja amerikkalaisessa kirjallisuudessa parin viimeisen vuosisadan
aikana.



